(-39 /1 wsp 3
.-“ = ’.;,’J};:/ e f’
PSS | IS PRESLVA [-S P (LK

va /-—’ru’\“_v/,l)&—/’ : "”

U A

République Tunisienne
Direction de la Musique et des Arts Populaires
Comité National de Musique

Patrimoine Musical Tunisien

1¢ Fascicule

Ensemble des « Bachrafs » Tunisiens

;,}L_\_ A8 4 ]l .\_"/—.\ v 9

~—

@;)-AALU 8 &u \.Q.]]

ENNEJMA EZZAHRA



) Bt dd

sacasall 4 a

~—

ash agidls duggell

ENNEJMA EZZAI



it g s 2l A ) LS A il

Cllally, Cad) B Je e O Wil olcazias Wil s dads Lpde 5 8 e ) €0 2] W) LS 0
» L-_,AL-..‘.L:».LL_IJ;H, ! i{\&,“_c\hls

Vs W) G Lel 5l Gl U3 sl s ISV ekl A e — e Y = lelies i Y Glath
Loonlt Wbl OVl L liall L pslall g 5katl (oo & bt ol s 3 35 Lganas s Lslazay)
¢l JUW e G e GRS Ly il &S

wid nad) i a> ‘,d.;ajtyu;ii;.“»,l.;_.ssg,;musz,j&.H,a.it.{u...;,_;hdsu;hd,w ol Jes

galel s Lo U 15 21y GG o i) IV r oW e Uk ey Udze ge 05 D) A0 Gy sty At e
. '...“...J’c:.? ‘.‘),-U- u.i; \420\2;.’9&..2’,1 u&"‘i_\«_,u s Y c,-“d‘ (,lf J‘L‘.!J;‘J ol i) Sl o

o= Eleandl 1) LS Gl dw LU sy Sl Sl W 5 o Ll aay o Of W, Al

Cads 45 jan Ul 8 5 Lploes)y ui:..‘.ii Slae des Aol Lol e Wy e Llails g olizd) Wiy 046
| o alidoms

JIlsl s ao b L AWl 343l 1is & ol Ol L i) G il Ut LS S P oAl Ve o8 Lass
gy ol beaie WL ) Loy oL o) o ) Ll o BV Sl gl J W1 S g el Cilia
ORI BV ISR PEX CRpReS 1 g I I S K[ Ul 5 050 01 sty wadt i gV o Slal) pa
Sdaanll 390%a
Lyt 4o ) U gy 5

AYANT-PROPOS

Une des missions impératives du Département de I'Education Nationale est d’assurer la sauvegarde
et I'épanouissement de toutes les formes de la Culture Nationale.

Or, le domaine de la Culture n’englobe pas que les disciplines scientifiques et littéraires : il s'étend
a toutes les manifestations de I’Art dont les expressions témoignent des traditions et du génie d'un peuple.

Dans I'échelle des valeurs de civilisation viennent au plus haut degré — et & part égale — les
extraordinaires conquétes de la science, le rayonnement spirituel de la Poésie et des Lettres, et aussi cette
irradiation merveilleuse des Arts, qui renouvelle sans cesse la soif éternelle des hommes pour la Beauté,

Le patrimoine artistique de la Tunisie est riche d’une foule de trésors anciens et modernes. || nous
a semblé utile, aujourd’hui, de porter notre attention sur un Art qui, chez nous comme chez les autres
nations, est le plus ancien ; un art dont la souplesse d’expression répond aux plus exigeantes inspirations
de I'homme, et qui, par deld lo diversité des langages, réalise la compréhension universelle et unit les
peuples dans la méme communion du Beau : il s'agit de la Musique, art créateur d'unanimités sensibles
et d'expresions grophiques uniformes.

Nous nous sommes donc attachés & fixer par écrit, afin de les souvegarder, des compositions musi-
cales et des chansons de notre pays qui, jusqu‘alors, se transmettaient oralement,

Ainsi, ces textes seront plus accessibles & I'étude pour notre jeunesse ; ils pourront étre mieux
connus et appréciés des artistes et mélomanes des autres pays.

C'est dans ce dessein que le Secrétariat d'Etat & I'Education Nationale a entrepris une série de
publicaitons musicales comprenant divers morceaux de ¢ zegel », de « Muwachaohat », des chansons du
folklore tunisien, des compositions héritées de la technique andalouse et adaptées au « style » tunisien.
On y a joint les meilleures pidces de la production musicale moderne.,

Clest un premier pas vers la création d’une bibliothéque musicale notionale, dont le présent fa 1 .

cule constituera un premier et modeste élément. % 3
“messapi| | <
N\ ! 3 W S W °
Secrétaire d'Etat & V'Education Nationale, )
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FOREWORD

One of the foremost duties of the Ministry of Naticnal Education is to safeguard all forms of

national culture, so that they may fully flourish and expand.

Doubtlessly, the realm of Culture does not only embrace sciences and literature : it also extends to

all manifestations of Arts that develop through the teaditions and spirit of a people.

The highest values of modern ci\}ilisation lie in the tremendous conquests of science, the spiritual
dissemination of Poetry and Literature, and last but not least, the magnificent irradiation of Art which

constantly revives Man's thirst for Beauty.

The Tunisian artistic heritage includes a world of ancient and modern treasures. To-day, it seems
worth while focussing our attention on Music whose versatility responds to the most exacting inspirations of
Man as well as it achieves universal understanding, despite the diversity of languages, and unites all
peoples in the same worship of the Beautiful : indeed Music is the only creative art that is universally in-
terpreted and cherished.

We felt it our duty to set down in writing some of the Tunisian compositions and songs which
have, hitherto been handed down orally.

Thus, they will be more easily studied and understood by cur youth; and they are likely to be better

known ond more highly valued by artists and lovers of music, in other countries.

To this end, the Ministry of National Education has decided to issue a serie of music publications
dealing with various pieces of * Zejel "’ and “ Muwashahat *, folk songs, and other compositions inherited
from Andalusions and adapted to the Tunisian taste. These publications also comprise the best pieces of

modern Tunisian music,

This is the first step towards the building of a Notional Music Library of Which this bogl

first unit, ) sasagall 4y s :
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PREFACE

The song iwas. in the beginning, the only musica! expression of the Arabs. Then, their artistic sense

developed and they tried their shill at accompanying on the lute the tunes they sang.

Thus the first musical compositions appeared. In the Maghreb, they were named '’ Raddane El Jaouab "'

and in the East. " El Mouhasba "".

Then the improvisations of harmonies the artists indulged in when tuning their instruments originated a

second source of musical creations. They were called ' Istikhbar " in our country and *" Taksim "' in the East.

These improvisations led the insirumental performer to the composition of a somewhat arranged piece,
from which he drew his inspiration for the recital (1)t Duriny that century-long evolution, that kind of music

served as a criterion to appreciate the science of the artist in musical "' Modes"'.

During the Ottoman period. the exchanges between Turkey and the countries of Central Europe gave
birth o a new manner which was to play a great part in the recital, This piece, entitled Bichroa "’ (2) is

ployed by all the musicians, as the overture, af the beginning of a programme.

It is that last type of musical that Tunisia has essentially adapted. She combined compositions of that
manner in her language, impressing them with a personal stamp. This publication includes some specially

selected pieces, collected by the Rachidia. They are of a characteristic type which distinguishes them from
the Turkish '" Bachraf'".

Actually the latter implies two' stages : the simple stage and the jinished stage. The first stage is charac-
terized by the unity of the modes and rhythm ; in the second stage, the piece is outlined in four parts; each -
one is composed of the same number of measures, then a refrain " Teslim " is added to the composition ; it

is a piece similar to the " Khana'' and is repeated after the four ™ Khanets "'.

The Tunisian '* Bachraj '’ does not make it a rule to take up the second stage of the Turkish Bachraf (3).
Maoreover. thre first stage differs on the point that the rhythm is nol unified. In fact, all the Tunisian Bachrafs

end in rapid rhythm called Harbi.

S. MAHDI,
Director of the Department of
fine Arts.
. >

(1) This manner is characteristic in the oriental music, it is found in oll tho countrics of the Near ond Far E
(2} A Persion name composed of “* Bi#W'' meaning * Ahead " — “ Rou ™ """"’“"M b&

meaning is ' Go Ahead *.
(3) Which proves bew old it is, It is & be noticed that o great numbcr of Tunisio Bachrofs were composed, taking int

the mentioned rules. ENNEJMA EZZAHRA




PREFACE

I ¢ chant fut, 3 lorigine. la seule expression musicale des JArabes. Puis, leur sens artistique se développa
el ily s essayirent G accompagner au luth les airs qu'ils interprétaient.

Ainyi, apparurent les premiéres compositions musicales. Elles regurent, au Maghreb, le nom de « Radda-

»

ne Il Jaouab et en Orient celui de « El Mouhasba ».

I'nsuile. es improvisations d'harmonies auxquelles se livrérent les artistes en accordant leurs instruments
constitedrent une deuviéme source de créations musicales. E'les furent appelées chez nous « Istikhbar » ; en

Urient [ aksim .

Ces improvisations aménent |'instrumentiste a I'élaboration d'un morceau d’une certaine structure, qui lui
innpire le programme du récital (1), Au cours de ce sidcle d'évolution, ce genre de musique serl de critére pour

appriécier la science de l'artiste en matiére de « modes » musicales.

Pondunt la période Otthomane, les échanges qui seront opérés entre la Tunisie et les pays d'Europe
ventrale Jdonnent naissance . un genre nouveau qui va jouer un grand réle dans le récital. Ce morceau, intitulé

Lichrou  (2) est exéeuté par tous les musiciens, en o1 Jerlure, au début du programme.

(eal cotle Jorme de musique que la Tunisie a essentieliement adopiée. Elle a reproduit des ensembles
de ce genre, dans sa lansue el en leur donnant un cachet propre. Cette puhlicatinn contient quelques mor-
crauy, spécialement choisis el que la Rachidia avail recueillis, lls ont un caractére bien défini qui les différen-

vie du Bachraf Turc.

En effel, ce dernier comporte deux stades : le st 1de simple et le stade fini. Le premier stade s'exprime
par I'unité des modes et du rythme; au deuxiéme stade, [c morceau est délimité en quatre parties (khana): chacu-
ne de ces parties contient un méme nombre de mesures; enjin, i cst adjoint d I'ensemble un « Teslim v (refrain);

celui ¢i est un morceaun qui ressemble & la « Khana » ¢ se répéte aprés les quatre khanets.

| & Bachra! Tunisien. lui. ne s'impose pas d'adopler le deuxiéme stade du Bachraf Turc (3). De plus, ie
premicr sade s'en dijférencie en ce que le rythme n'y est pas unifié. Tous les Bachrafs Tunisiens, en effel, se

lerminent & un rylthme rapide uppelé o« Harbi ».

S. MAHDI,
Chel du Service des Beaux-Arts.

[\
sheasalli e TN
¥
11} Ce gonee oot coroctéristique dans lo musique orientole, il cst répandu dons tous les pmmmmom
(2] Moo porson compn.d de « Bich » qui signifio « devant » — « 0u » qui signifie « alle — : "

it wns donne < aller dovant »,

13 Ce qun oiteste son oncicnneté 1l oul & remarquer qu'un grotd nembee de Bachrafs Tunision mmwm: pte das 7
regies évoquées - N K' E"‘Z L A H R A
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RYTHME DES BACHRAFS
(figurant dans cette publication)

—  Toutes les mesures 2/4 du Bachraf Mazmoum ont le rythme du Barouel,
— Les mesures 3/4 du Harbi du Bachraf Rast El Dhil et du Bachraf Kamaroun ont le rythme du Dare;j.
— Les mesures 4/4 des Bachrafs Naouassi, Nirz, Mazmoum ont toutes le rythme du Morabaa Tunisien.

— Les Harbi ont le rythme du Khatm, a I'exception de la premiére partie de Harbi du Bachraf Naouassi
qui n'a pas de rythme défini. l.es instruments de percussion accompagnent la musique jusqu'a la deu-
xieme partie. Celle-ci prend le rythme du Harbi indiqué ci-dessus.

-« Les mesures 6/8 du Bachraf Mazmoum ont le rythine du M'dacuer Haouzi, Les Samai (Al-Kabir. Rast Fl
Dhil, Asbaine et Sikah) ont tous le rythme du Samai Thakil.

REMARQUES
— Le Samai, interprété au cours du récital, est considéré comme un petit Bachraf. Les Turcs ont modifié le \ |
rythme de sa derniére Khana. A <\
O\
4% ALY

-~ Le Samai Asbaine ne comprend qu'une seule Khana qui se répéte 13 fois et chaque fois. sbr-une tona-

& 1.'\-‘ "."' 3
: ; : : —1\1\‘{&:‘!’)‘ ﬂ\'
lité différente ; la derniére note de la Khana devient la premiére jusqu’au rezgtff‘%&ﬁ‘ "p‘rmme. \.& - f}“.\\

% 3 2 \ v'-))'\?:"(f{\'
t Ce signe d’altération est égal & 1/2 bémol soit 1/4 de ton. w‘)—‘-&lé &us&]l @ ‘if,f;\r‘?;\'.'\é"\" y
/

v /‘ ’
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RHYTHMS OF THE BACHRAFS MENTIONED IN THE PUBLICATION

— All the bars 2/4 of 'the Bachraf Mazmoum have the rhythm of the Barouel.

—  The Dars 3/4 of the Harbi the Bachrat Rast El Dhil and of the Bachraf Kamaroun have the rhythm of

the Dare).
— The bars 4/4 of the Bachraf Naouassi. Nirz, Mazmoum, have the rhythm of the Tunisien Morabia.

—  The Harbig have the rhythm of the Khatm. except the first part of the Harbi of the Bachraf Naouassi that
has no definite rhythm. The instruments of percussion accompagny the music to the end the second part.

The latter takes the rhythm of the above mentioned Harbi.
—  The bars 6/8 of the Bachraf Mazmoum have the rhythm of the M'daouer Haouzi.

—  The Samai (Al Kabir. Rast El Dhil, Asbaine and Sikah) have the rhythm ov Samal Thakil.

OBSERVATIONS

[he Samali, interpreted in a recital, is considered as a small Bachraf. The Turks have modified the rhythm

ol its last Khana.

I'he Samai Ashaine includes only one Khana that is repeated 13 times with a different tonality every time
[he last note of the Khana becomes the first until the primitive tonality comes back again.

5 This singn of change eguals 1/2 bemol o. 1/4 tone.
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