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VN | P S S Y DN - P SR U IS
GAMMES DES DIFFERENTS MODES EMPLOYES DANS LE FASCICULE

SCALES OF THE VARIOUS MODES MENTIONED IN THE BOOKLET

u.«i,—'J\‘HU'w‘)f\_io o
w3 dad) a2 i e Lhans ) 0 ALl o 451K e

Le mode tunisien « rast ed-dhil ».
Remarque : On peut élever d'un demi-ton ou d'un quart de ton le 4éme degré de ce mode.

The Tunisian « rat ed-dhil » mode.
Note : The 4th degree of this mode may be raised by a semitone or by a quarter tone,

—————e——— _— ——— J— -

¢ e g iy o A Wl G Jeaiad s ) S e plie -

Le mode oriental « suznak » employé comme modulation dans le «.talaa » du « tawchih » : « Marra
yakhtor bi moudabaj ».

The oriental « suznak » mode used as a modulation in the « talaa » of the « tauchih » : « Marra yakhtor

bi moudabaj ».
- ':ﬁ——-qﬁ'ﬁ_‘_% * w s o -

Le mode « hussain » C The « hussain » mode PSR | R -C-
ﬂ ﬁ._gwl * F- i! L= Lji_'___ T —

s e e ey QORI (S Ol plie -5
Le mode turc « ochchaq » qui peut ére comparé au mode tunisien « hussain ajam ».
The Turkish « ochchaq » mode, which may be compared to the Tunisian « hussain ajam » mode.

e = —— o = e g

(1933), 32 I saie QA G 109 o JLAN G 5y WS Ol aie Akl G0N 3 e ) OVale Gpand) plie - s o

Le mode «hussain uchairan », connu en Orient sous le nom de « hussaini uchairan » tel qu'il est men-
tionné dans le livre du Congrés du Caire (1932) (Exemple p. 199).

The « hussain uchairan » mode, known in the East as the « hussaini uchairan », as mentioned in the
book issued by the Cairo Congress (1932) — Example 199.
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F Le mode « hidjaz ».
Dans I'écriture musicale, il est d'usage d'affecter d'un bémol le deuxiéme degré de ce mode. Dans la

pratique, le degré est exécuté un comma plus haut.

F The « hidjaz » mode.
In musical notation, it is customary 1o write the second degree of this mode with a flat sign. In practice,

the degree is performed a comma higher.

§ — + e o — —
=" — e ——— % 52} e — e
G Le mode « chahnaz » G The « chahnaz » mode Ntalth) olda — 5 o
= —==—
-—
U e Y ) BT N | ) u(l;-&,.dl&\.&dl%_ué,ﬂlg,ﬂifu - -
H Lemodetunisicncnawa»,eompmblclumodeégypticncodschaqamaisdiﬁérentdelnipuson
H E)e Tnm.shn s navcrtac; mode, comparable to the Egyptian « ochchaq » mode, but differing from it in

——Fo w9 ¢ = ——— ———
1-:-:‘"—‘1 he ©

t-w*f*

(= 3= Jlaz¥) 5 5 ganall P Lald U_,.u.j,:.xi) o) elde b o

i Leu!odccsiknb».leSémedegtépmnncpasvuicrdanslagammedescendantcdnmodedansleuyk
| mhcsim»m.ncSthawmdmtvaryindwdcscendingscalco(ﬁnmodcinthe'l‘unishn
sty

(o 3nall Jia (.L-:. JJJ&’I O Aiy) f‘_‘,." r\."- - -

J Le mode « huzim » (peut garder les mémes altérations dans sa gamme descendante).
J The « huzim » mode (may retain the same inflections in the descending scale).
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PREFACE

Les artistes avaient coutume, en Andalousie, de consacrer un mode (Makam) de musique bien
déterminé a chacune des parties de la journée. Aussi se contentaient-ils, lorsqu’il s'agissait d'annoncer la
tenue d’un gala musical, d'indiquer le mode qu'ils allaient jouer. Cet air, connu sous le nom de « Malouf »
correspondait au moment de la journée durant lequel le spectacle avait lieu. C'est ainsi que le mede « El
Maya » par exemple n’était jamais chanté que le matin :

Voici un des « Mouachahs » :
Le parfum des fleurs embaume
Les oiseaux chantent sur les arbres
Le matin arrivé
La nuit disparait

Quant au mode « Ramel El Maya », il ne pouvait étre: chanté quen fin d'oprés-midi, I'un de ses
¢« Zagels » dit :
Le crépuscule qui va finir est si beau
Qu'il ressemble @ une coulée d'or sur la terre
Les rayons du soleil couchant
Me disent comment nous consumer.

Le nom de « Malouf » désigne oussi dons |'ensemble du Maghreb Arabe, tout le patrimoine mu-
sical andalou, ensemble de chants et de « Noubas » comprenant des Mouachohs et des Zagels composés
sur un mode déterminé.

En Tunisie, le mot « Nouba » désigne un répertoire de chansons andalouses et de morceaux de
musique joués sur un seul mode et composés de fagon particuliére.

Ce bulletin fera connaitre des morceaux de « Mouachahs », de « Zagels » et de « Achghals », (1)
écrits et mis en musique en Tunisie, (2) dont la mélodie retlére a la fois I'influence du milieu local d'origine
berbére, et l'influence turco-andalouse. C'est ainsi que l'influence turque se maniteste dans l'emploi de
certains mots (Taranomat) (3) tels « Janem », « Aman » (4), dans la composition, dans I'emploi oussi de
certains rythmes, dans une certaine fagon de composer, et dans certains ornements musicaux que l‘analyse
fait connaitre, et que nous indiquerons au passage.

Signalons que presque tous les morceaux publiés sont connus dans I'ensemble de I'Afrique du Nord,
avec selon la région, de légéres modifications dans l'interprétation . c'est pourquor nuus pensons en les pu-
bliont rendre service @ nos compatriotes tunisiens, et aussi oux autres habitants ju Maghreb qui pourront
ainsi connaitre une partie importante d'un patrimoine musical commun; nous pensons aussi étre utiles a
nos autres fréres arabes en leur faisant découvrir un aspect du patrimoine artistique arabe, et & tous ceux,
qui s‘intéressent a I'art en tant que manifestation de I'éme des peuples et des civilisations.

Nous avons fait choix daons ce cycle, d’un répertoire portant sur les medes les plus importants du
répertoire tunisien, Pour chacun de ces modes, la gamme sera indiquée, et uné comparaison établie entre
nos modes et ceux joués en Orient.

Chaque répertoire comprend une série de morceaux construits selon la vieille méthode tunisienne,
qui porte elle-méme I'empreinte du grand musicien ZIRIEB, créateur de la musique andalouse : celui-ci,
qui faisait débuter ses chansons par un ensemble choral non rythmé, entamait ensuite I‘cir « El Bassit »
(andante) et terminait par les « Mouharakets » et les « Ahzedjs » (5) lallegro et presto) . Chaque morceau

(1) Le « cheghol » est un poéme arabe mis en musique sur un viell air turc ou par un compositeur turc,

(2) Autres que les morceaux de la « nouba ».

(3) Les « Taranomat » sont des ojouts inclus oux paroles originelles lorsque la phrase musicale est plus ample que lo phrose
poétique mise en musique, Les plus connues sont : « Ya lll ! » (« dnuit ! ») et « Yololane » (6h ! 16 la !).

(4 « Jonem » : en orobe « Mon dme » « Amane » est une invocat-on propitiotoire, \\x
ML.AMJI \_‘DLA g

(5) « Noft-Et-Tib », tome IV, p. 124.
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comporte la plupart du temps 3 vers, dits sur le méme air, qui sont suivis d'un 4éme connu sous le nom de
« Taloa » chanté sur un air différent, et d'un Séme et dernier vers & l'occasion duquel se répéte la ligne
musicale du ler vers, Aussi a I'examen « Zagel », « Choughl » et « Mouachah » semblent-ils n‘étre que la
répétition d'une méme phrase rausicale, dans les vers 1, 2, 3 et 5, alors que seule différe la musique du
4éme vers, le « Talaa ».

C'est pourquoi nous n'avons indiqué que la musique du ler vers, celle du « Ta'na 3, et les signes de
répétition conformes aux régles musicales, le lecteur appliquera aux autres vers de chacun des morceaux la
musique du vers N° 1,

Il reste cependant un probléme & résoudre : celui de I'adaptation de I'écriture des vers a I'écriture
musicale; I'on sait en effet que |'écriture musicale se trace de gauche a droite, c'est-a-dire dans le sens
contraire de |'écriture arabe; ce fait nous poge un probléme difficile & résoudre; bien d'autres musiciens s'y
heurtent également : certains ont changé le sens de |'écriture arabe, ou bien |'ont complétement renverseé,
d‘autres ont écrit la musique, comme la langue arabe, de droite & gauche, mais ils ont oublié que cette mé-
thode ne permet la lecture des textes musicaux qu’@ un nombre restreint de gens, et enléve par conséquent
a la musique son caractére universel.

En ce qui nous concerne, nous avons opté pour une méthode que d'autres avant néus avaient sui-
vie, et qui consiste a séparer les lettres du mot arabe, en suivant la composition musicale Si de prime abord,
cette méthode ne semble pas faciliter la lecture du texte musical, elle lui conserve toutefois son cachet
universel, et donne a chaque lettre du mot, le ton vocal qui lui convient . il est oussi & remarquer que
dans le ¢« Tenzil » (I'écriture des lettres sur les notes) par exemple, I'‘important n'est pas I"écriture mais lo
prononciation. La lettre redoublée sera souvent séparée, et « l'ellif ellom » introduits devant certains mots
remplacés par « l'ellam » seul.

Nous espérons, par cette courte préface, nous rendre utiles au lecteur, et lui permettre de tirer
profit du contenu de ce bulletin, pour qufc‘: son tour il le fasse connaitre; le but étant une compréhension
Aa I'nrt ot de sez monifestations plus étendue.

S. MAHDI,

Chef du Service des Beaux-Arts
Directeur du Conservatoire Natianal
de Musique, d'Art Dromatique
et de Danse
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INTRODUCTION

In Andalusia, musicians used to assign a specific musical mode (Makam) to each part of the day.
So when they wanted to announce a concert, they considered it sufficient to indicate the mode in which
they were going to play. The melody, known as the « Malouf » corresponded to the time of day when the
performance was held. For example, the « El Maya » mode was sung in the morning.

Here is one of the « Mouachahs » :
The flowers exhale their perfume,
Birds sing in the trees.
Morning comes
And night departs.

The « Ramel El Maya » mode could be sung only late in the afternoon One of the « Zagels » in
this mode runs as follows :
In all its beauty, the passing twilight
Is like a stream of gold above the earth
And the rays of the setting sun
Tell me how we too should pass away,

Throughout the Arab Maghreb, the name « Malouf » also denotes the entire patrimony of Andalus-
jan music, a body of songs and « Nubas », including the « Mouachaohs » and ¢« Zogels » composed in a
specific mode.

In Tunisio, the word « Nouba » denotes a group of Andalusion songs and pieces of music played
in one single mode and composed in a particular manner.

This bulletin will describe « Mouachahs », « Zagels » and « Achghals » {1) written and set to music
in Tunisia, (2) whose melodies show both the influence of the local environment of Berber origin and a Turco-
Andalusian influence. The Turkish influence can be seen in the use of certain words (Taranomat) (3) such
as ¢« Janem 3, ¢« Aman (4), in the composition and in the use cf certain rhythms, in a certion woy of com-
posing and in certain musical'embellishments which analysis brings out and which we shall mention as we
come to them.

Nearly all the pieces published are known throughout North Africo, with slight modifications in
interpretation according to the region. This is why we think that by publishing thern we are doing a ser-
vice to our Tunision compatriots as well as to the other inhabitants of the Maghreb, who will thus be able
to come to know an important part of a common musical heritage. We think we shall also be useful to
our other Arab brothers by showing them an aspect of the Arabic artistic heritage, and to all those who are
interested in art as the manifestation of the soul of peoples and civilizations.

We have chosen in this cycle a repertoire including the most important modes in the Tunisian
repertoire. For each of these modes, the scale will be indicated and a comparison made between our modes
and those played in the East.

Each repertoire includes a series of pieces composed according to the old Tunision method, which
itself bears the imprint of the great musician ZIRIEB, the creotor of Andalusion music. He was the music-
ian who used to have each of his songs start off with a non-rythmic choral ensemble, then continue with
the melody, « E! Bassit », (andante) and end with the « Mouharakets 1+ and the « Ahzedjs » (5) lallegro

(1) The « Cheghol » is an Arab poem set to an old Turkish air or to music by a Turkish composec.
(2} Other than the « nouba » pieces.
(3) The « Taranomat » are additions mode to the original words when the musical phrase is longer than the pcetic phrose set

to music. The best known additions are « Yo lil ! » (O night) and « Ya la lone ».
(4) « Jenem » is Arabic for « My soul », « Amane » is a propitiatory invocation, A
(5) « Na-Et-Tib », vol. IV, p. 124, WO,
W
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and presto). In most cases, the pieces have three verses, set to the same tune, with a fourth verse known
as the « Talaa », set to a different tune, and a fifth and last verse on the occasion of which the melody of
the first verse is repeated. So, on examination, « Zagel », « Chougl » and « Mouachah » seem to be merely
a repetition of one and the same musical phrase in verses 1, 2, 3 and 5 whereas only the music of the 4th
verse, the ¢ Talaa », is different.

This is why we indicate only the music of the 1st verse, the music of the ¢« Talaa » and the repeti
ticn signs in accordance with the rules of music. We leave it to the reader to apply the music of the first
verse to the other verses of each piece.

There still remains a problem to be solved : the adaptation of the writing of the words to the musical
notation. Musical notation, which runs from left to right, goes in a direction opposite to that of Arabic
writing. This raises a difficult problem for us. Many other musicians also encounter this : some of them
have changed the direction in which Arabic writing runs, or have completely inverted it; others have writ-
ten the music, like the Arabic language, from right to left, but they have forgotten that this method does
not allow more than a very small number of people to read the music, and consequently destroys its universa-

lity.

As far as we are concerned, we have chosen a method used by others before us, which consists in
separating the letters of the Arabic word and following the musical composition. While at first sight this
method does not seem to make it easy to read the musical text, it does preserve its universality and gives
each letter of the word the vocal tone which corresponds to it. It should also be observed that in the « Tenzil »,
(where the letters are written above the notes) for example, what is important is not the writing but the
direction. Double letters are aften separated and the « ellif ellom » ploced before certain words is replaced
by the single « ellam ».

All we want in this brief foreword is to be of some use to the reader and enable him to make the
most of the contents of the present bulletin, so that in turn he will be able to pass on what he has learned,
the aim being to understand this art and its wider manifestations.

S. MAHDI,

Head of the Department of Fine Arts,
Director of the National Academy
of Music, Dramatic Art and Dancing
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COMMENTAIRE DES CHANTS DE CE FASCICULE

Premier groupe de chants

Composé sur le mode « rast el-dhil » tunisien, dont la tonique est le « rast » (do). Sa gamme cst la méme
que celle du mode « rast » oriental; cependant la 4¢me note (fa) est quelquefois élevée d'un demi ou d'un quart
de ton.

Nous avons choisi pour ce groupe ainsi que pour le deuxiéme et troisiéme groupe des chants appartenant
au premier genre du mode « rast el dhil », soit celui ol la 4éme note (fa) est naturelle.

Chant N° 1, — « Atalta l-hajra ya badri » — Oma lune tu as prolongé ton éloignement.

Composé sur le rythme « Samai thakil », déja indiqué dans le premier fascicule. L'air des paroles suivan-
tes : « Enta laou zourtani, koltou halla I-hana » est composé sur le rythme de 5/8, connu en Tunisic sous le nom
de « M’jarrad ». (1) A noter que les couplets de ce chant se terminent par le mot turc « Janem ».

Chant N° 2, — « Marra yakhtorbi moudabej » — Ma bien aimée, toute parée, est passée prés de moi.
Composé sur le rythme « Naouakht » (2), employé dans la plupart des pays du Moyen-Orient et des Balkans,

Le chant commence & I'avant-dernier temps du rythme. Le mot « El moudellil » du « Talaa » est chanté
sur le mode hijaz transposé sur le sol. Ce genre de « rast » , qui comporte dans son 2éme tétracorde le « hijaz ».
peut €tre comparé & celui connu en Orient sous le nom « Souznak » (b).

Chant N° 3. — « Wa dhabiin tahaktou fi houbihi » — C'était un chevreuil, ¢t 'amour que je lui portais
me déchira.

Composé sur le rythme du « Barouel », déja indiqué dans le premier fascicule. Ce genre de chant est an-
dalou, il est twé des différentes « noubas ».

Dans le Maghreb Arabe, il est d'usage de terminer les groupes de chants sur ce rythme, ou sur celui du
« Khetem », le 5éme ensemble de chants de ce fascicule en fournit des exemples.

Deuxiéme groupe de chants
Le mode est le méme que celui du premier groupe de chants, le rythme et la construction des phrases sont
différents.

Chant N° 1. — « Ja zamanil inchirah » — Le beau temps est arrivé. Composé sur le rythme du « Btaihi »
andalou, ancétre du rythme de la rumba (3), ce chant a la particularité de débuter et de finir par le « Talad ».

Il est connu dans le Maghreb Arabe, mais I'air d u premier vers du 2éme « Talad » a é&é changé en Tunisic,
ce qui a notre avis, a embelli le chant.

Chant N° 2. — « Koullou waktin min habibi » — Chaque instant avec ma bien aimée, représente deux
mille pélerinages. :

Comme le précédent, ce chant commence et se termine par le « Talad »; il cst composé sur le rythme
« Dkhoul ¢l barouel », d'origine andalouse, qui pourrait étre comparé au « Douik » oriental. La seule différence
apparait dans la composition du ler temps de la mesure. En Tunisic, il comprend 2 croches fortes et en Orient
une forte et une faible, ce rythme est également connu en Libye, ol il y commence par un contretemps. (4).

Chant N° 3. — « Ya kad ghosnil benn » — Toi dont la taille est celle d’un saule.

Méme type de « Barouel » que celui du premier groupe. Cependant le premier finit & I'octave et celui-ci se
termine sur la tonique.

Troisitme groupe de chants

Méme mode que celui du groupe précédent. Cependant la plupart des phrases sont mises en relief 4 Poctave.
Ce genre d'interprétation s’appelle en Orient « Kirdane ».
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Chant N° 1, — « Hayaral afkara badri » — Ma lune m'a rendu perplexe. Composé sur le rythme « El
Mourabia Et Tounsi » déja indiqué dans le premier fascicule, ces mémes paroles ont £1é mises en musique sur un
air oriental différent, toujours dans le méme mode, mais sur le rythme « El Mourabaa » oriental 13/4 (5).

Chant N° 2. — « Ya azizal hosni » — Toi dont 1a beauté est rare. Composé sur le rythme du « Naouakht »;
comme le 2¢me chant du premier groupe, il commence & l'avant-dernier temps du rythme.

Chant N° 3. — « Kom taraffak bilmouchtak » — Piti¢ pour celui qui te désire. Composé sur le rythme
« Dkhoul El Barouel », déja indiqué il est I'un des rares chants composés sur ce mode ¢t commengant par la note
« Mouhayer » (ré) c'est-a-dire la 9¢me note de la gamme.

Chant N° 4. — « Laibadh dhabiou bikalbi » — Le chevreuil s’est joué de mon ceeur. Méme genre que les
chants composés sur le rythme du « Barouel ».

Quatri¢éme groupe de chants

Composés sur le mode « Hassine » (c) dont la tonique est « ré » il peut étre comparé au « Hussaini »
oriertal et compte plusicurs dérivés que nous rencontrerons dans les chants suivants.

Chant N° 1, — « Rifkane melikal hosni » — Piti€¢ ! 6 reine de la beauté. Composé sur le mode « Hassine
ajam » qui est caractérisé par la.-7éme note de la ggmme montante et descendante bémolisée; il peut, de ce fait,
étre comparé au mode « Ouchak » turc (d).

Ce chant a éé également composé sur le rythme « El Mourabda » tunisien, déja indiqué; quelques mots
turcs sont ajoufés au texte et son expression musicale rappelle la musique turque.

Chant N° 2, — « Rachikoulkad » — Toi dont I'allure est gracicuse. « Barouel » du genre « Hassine asl »,
c'est-a-dire le « Hassine » qui se caractérise par la mise cn relief de la 5¢éme note de sa gamme.

Cinqui¢me groupe de chants 1

Chant N* 1 — « Raaioul riadh » — J'ai vu les jardins. Composé sur le mode « Hassine oucheirane »
connu en Orient, dont la tonique est le « oucheirane » (la). Les altérations sont les mémes que celles du mode
« Hassine » tunisien ou le « Houssaini » oriental. Ce chant est considéré comme étant le meilleur exemple de ce !
mede dans la musique arabe. Son rythme est le « Moukhamess »; il se joue plus rapidement en Tuaisic qu'en
Orient. (6).

Chant N° 2. — « Billahi ya haouil jamel » — Par Dieu ! toi qui incarnes la beauté. Composé sur le mode
« Hassine asl » ot sur le rythme « Aksak », (7) lequel est employé au Moyen-Orient et dans la plupart des pays
balkaniques. Ce chant’ commence au 3éme temps du ryth me. |

Chant N* 3. — « Menhoualladhi farak haﬁibqu ouaach » — Quel est celui qui a survécu a I'éloignement de
sa bien aimée. Méme mode, méme rythme que le chant. précédent.

Chant N* 4. — « Ya jéfna aini kad jafakal maname » — Prunelles, le sommeil U'a: quittées. Ce chant est
I'une des finaies de la « Nouba » du mode « Hassine », composées sur le rythme du « Khetem », déja indiqué
dans le premier fascicule,

Sixiéme groupe de chants

Composés sur le mode « Hassine sabda » dans lequel la 3éme note de la gamme est mise en relief. La
4e note est quelquefois abaissée d'un quart de ton. La 7e note est abaissée d'un demi ton dans la gamme montante
et descendante. Il est & noter que le Congrés de la Musique Arabe qui s'est tenu au Caire en 1932 n’a pas déter-
miné ce mode. Le Baron d’Erlanger a essayé de le définir daps la figure 157 de son 5¢me tome de la musique ara-
be. Mais il est & remarquer qu'il a abaissé d’'un demi ton la 4éme note de sa gamme montante et descendante, nous
présentant ainsi un autre genre de « Hassine » pouvant étre comparé au mode « Sabda » oriental. Cependant il
n'existe aucun morceau dans notre patrimoine musical susceptible de confirmer sa définition.

Chant N° 1. — « Ya lasmar » — 0 brune. Com posé¢ par Ahmed El Wali, mort en 1921, sur le rythme I
« El Mourabda », déja indiqué.

Chant N* 2. — « Ma bidou kadhia » — Il est innocent. Ce chant est 'un des « Barouels » de la « Nouba »
du mode « Hassine ». .&%
%

Septiéme groupe de chants : N '-" Mjl T {\&
o _— \\\ x\

Le mode de ce groupe de chants est I' « asbaaine » tunisien, sur lequel sont mr Nouba » ($t dc&
nombreux chants tunisiens, Ce nom est donné aux modes qui peuvent étre comparés 9 M u'au’
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« Chahnaz » orientaux. Certains lui ont attribué le nom de « Hijaz », et ont appelé le « Chahnaz » oriental « In.
kilab ¢l asbaaine ». Mais le Baron d'Erlanger avait généralisé le sens du mot « Hijaz » & la Tunisie et 'Orient, et
consacré le mot « Asbaaine » & ce qui peut se comparer au « Chahnaz ».

Il est & noter que I'un des deux genres de ce mode, — celui qui peut étre comparé au « Hijaz » — a fait
l'objet d'une étude au cours des travaux du Congrés du Caire. On lui donna le nom de « Hijaz ».

Quant a la « Nouba » andalouse du mode « Asbaaine », elle comprend a la fois des chants écrits sur un
mode comparé les uns au « Hijaz » et d'autres au « Chahnaz », auxquels on donna le nom de « Asbaaine » en
Tunisie ct en Libye, En Algérie I' « Asbaaine » est appelé « Zeidane », au Maroc « Hijaz », et 'on y appelle le
« Chahnaz », « Hijaz kebir ».

Remarque : La 2¢me note de la gamme du mode « Hijaz » est bémolisée quant & 1'écrit ire, mais elle se
joue un comma plus haut qu'elle n'est écrite.

Chant N° 1. — « Badri bada fi houlali » — Ma lune s’est montrée toute parée. Composé sur le mode

« Asbaaine » ler genre qui est comparé au « Hijaz » oriental, et sur le rythme « Samai thakil », déja indique
dans le ler fascicule. Ce chant a la particuldrité de débuter au 4éme temps de la mesure et au ler tek du rythme

La « Talia » comporte une modulation dans le mode « Naoua » (h).

Chant N* 2. — « Ya la kaoumi dhaiouni » — Hélas, mon peuple m’a oublié. Partiec d'un « Mouachah »
écrit par Ali Ghourab Essafakssi, originaire de la ville de Sfax, mort en 1183 de I'Hégire.

Le début du « Mouachah » est : Zarani ouellei loudej » composé par feu Ahmed El Wafi sur le 2e¢me
genre du mode « Asbaaine » comparé au « Chahnaz ». Dans le « Talda », il a une modulation dans le mode
« Naoua », qui rappelle le ler chant de ce groupe.

Chant N° 3, — « Banda annafar mounissi alaya ». Aprés que mon compagnon m'elit quitté.

« Zagel » tunisien composé sur le ler genre du mode « Asbaaine » et sur le rythme « Dkhoul el barouel »,
L'expression ‘andalouse domine dans ce chant qui se distingue par la variété de construction de ses phrases.

Chant N° 4. — « Saboun bika maftoun ». Amourcux fou de toi. Ce chant est I'un des « Barouels » de la
« Nouba » du mode « Asbaaine ».

Huitieme groupe de chants

Composé sur le plus ancien des modes orientaux : le « Sikah », dont la tonique est mi demi-bémol, 1] est
a remarquer que le nombre de vibrations de cette note varie suivant les pays du Moyen-Orient, y compris les pays
arabes; si on €léve cette tonique d'un quart de ton, laquelle devient mi naturel on obtient le mode de mi dorien,
devenu en Orient, par suite du changement de tonique, le mode « kordi », qui a pour tonique le « dougah » (ré),
ou « Hijaz kar kordi » dont la tonique est le « rast » (do).

Les modes orientaux, contenant des 1/4 et des 3/4 de ton, ne peuvent étre interprétés sur les instruments 2
vent, et de fagon générale, sur les instruments fabriqués dans les pays occidentaux, congus pour ne donner que les
tons et les demi-tons. Le fait de jouer les modes orientaux sur ces instruments altére certaines de leurs notes : c'est
ainsi que si 'on veut y jouer le mode « sikah » on obtient le mode « kordi ».-

Dans le Maghreb Arabe le mot « sikah » (i) est employé pour désigner le mode « sikah », usité en Iran
et en Furquie. Il n'existe aucun exemple de ce mode dans le patrimoine musical arabe de I'Orient. 11 désigne éga-
lement le mode « houzame » (j), appelé aussi « khouzame » et employé dans tous les pays d'Orient (les Arabes
de I'Orient I'appellent « sikah houzame »).

Chant N° 1 — « Itakillaha ya mouadhaba kalbi » — Songes & Dieu, toi qui fais souffrir mon ¢eeur. Com-
pose sur le mode « sikah » originel et sur le rythme « samai thakil ». Ce chant est le seul quiscontienne le mot

« va ouil ». Certains chanteurs ne pronongaient pas le « lame », de sorte que ce mot se confondit avec celui 4

employé par le « terrah », c'est-d-dire le gargon qui passe dans les maisons pour prendre le pain et le porter au W

four et I'on appela ce chant : « le chant du terrah », Le fait de s’arréter au ler vers suivant entraina cette oonfu-.; L\
A S W\

sion qui pouvait étre évitée en continuant la poésic « ya oukoufi alladiyari ounadi » — Combxcn de fois me suis< :(5\ ¢\
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Chant N° 2. — « Imla ouskini ya ahiaf » — Verses moi a boire, toi dont la. taille est si mince. Compesé ,\) & ’\“;\
sur le 2¢me genre du mode « sikah », soit celui comparé au « Houzame » oriental e m»ﬂﬂ % \‘\f:&t Y \
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Chant N° 3. — « Adirrahati » — Verses moi de mon vin. Composé sur le mode « sikah » originel mais
reposant sur le « rast » (do). L'auditeur ne s'apercoit pas de ce changement de tonique, tant est grande I'impres-
sion produie par ce mode. Le rythme est celui que le Baron d'Erlanger a présenté au Congrés du Caire sous le
nom de « Jourjna » (8) et qui peut étre comparé au rythme irakien « Alilaoui ».

Chant N° 4. — « Ma kana bihi » — Rien ne le poussait & changer. Ce chant est « Daraj » de la « Nou
ba » du mode « sikah », interprété comme wn « Barouel » rapide (selon la vieille méthode tunisienne) ce qui
changea son véritable rythme, le « Daraj », en « Barouel ».

S. MAHDI,

Chef du Service des Beoux-Arts
Directeur du Conservatoire National
de Musique, d'Art Dramatique
et de Danse
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COMMENTARY ON THE SONGS IN THIS BOOKLET

First Group
Composed in the Tunisian « rast ¢l dhil » mode, which is in the « rast » key (C). Its scale is the same
as that of the oriental « rast » mode; sometimes the 4th note (F) is raise by a half or quarter tone.

For this group, as well as for the second and third groups, we have chosen songs belonging to the first
type of the « rast el dhil » mode, ie. the one in which the 4th note (F) is natural.

Song N 1. — « Atalta l-hajra ya badri » — O my moon, you have prolonged your absence.

Composed in the « samai thakil » rhythm, already indicated in the first booklet. The air to the following
words « Enta laou zourtani, koltou hallal hana » is set to the 5/8 rhythm, known in Tunisia as « m'jarrad » (1).
It should be noted that the couplets of this song end with the Turkish word « janem ».

Song N* 2. — « Marra yakhtorbi moudabej » — My beloved, in her finest dress, passed close to me.
Composed in the « naouakht » rhythm (2) used in most Middle-East and Balkan countries.

The song starts on the last beat but one of the rhythm. The word « el moudellil » of the « talai » is sung
n the « hijaz » mode transposed to C. This type of « rast », which includes the « hijaz » in its second tetrachord
may be likened to the one known in the East as « souznak » (b).

Song N° 3. — « Wa dhabiin tahaktou fi houbihi » — It was a deer, and my love for it tormented me.

The rhythm used is that of the « barouel » already mentioned in this first booklet. This type of song is
Andalusian and is taken from the different « noubas ».

In the Arab Maghreb, it is customary to use this rhythm or that of the « khetem » to end groups of songs.
Examples are to be found in the fifth series of songs in this booklet.

Second Group

The mode used is the same as that of the first group of songs. The rhythm and the construction of the
phrases are different.

Song N° 1. — « Ja zamanil inchirah » — Fine weather is here. It is composed in the Andalusian « btathi »
rhythm, the ancestor of the rumba rhythm (3). A special fea ture of this song is that it starts and ends with the « Talad ».

It issknown in the Arab Maghreb, but the melody of verse 1 of the second « Talai » has been changed in
Tunisia and this, in our opinion, has enhanced the song's beauty.

Song N° 2. — « Koullou waktin min habibi — Every moment with my beloved represents two thousand
pilgrimages.

Like the previous one, this song starts and ends with the « Talad »; it is set to the « dkhoul el barouel »
rhythm, of Andalusian origin, which might be compared to the oriental « douik ». The only difference arises in the
composition of the first beat of the bar. In Tunisia, it consists of two quavers and in the Orieni, of one quaver
and a quaver rest. This rhythm is also known in Libya, where it starts with a contra tempo (4).

Song N° 3. — « Ya kad ghosnil benn » — You with the waist of a willow.

This is the same type of « barouel » as the one in the first group. But the first ends on the octave note and
this one on the keynote.

Third Group

In the same mode as the foregoing group. However, most of the phrases are set off in tf\c octave. In the
East, this kind of interpretation is called « kirdane ».

Song N° 1. — « Hayaral afkara badri » — My moon has given me cause for perplexity. Composed in thc%

« ¢l mourabad el tounsi » rhythm already indicated in the first booklet. These same words have been lsct to a dif-% \ ¥, ;""\", \
-y 's r . .
ferent oriental melody, in the sume mode but to the 13/4 oriental « el mourabda » rh)ﬂuq “)LA\A.AJ ~ oSy ;—.,’?\.
Song N* 2. — « Ya azizal hosni » — You, of rarest beauty. Set to the « naouc{(t rhythm ﬂnkc the se , 4 ’,\‘\
song in the first group, it starts on the last beat but one. 9 ﬁ.u\.Q_ =AY P Y
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It should be noted that one of the two classes of song in this mode — the one which may be likened to
the « hijaz » — was studied at the Cairo Congress. It was termed « de hijaz ».

The Andalusian « nouba » of the « asbaaine » mode includes songs written in a mode compared in some
cases to the « hijaz » and in the others to the « chahnaz », which are called « asbaaine » in Tunisia and Libya. In
Algeria, « asbaaine » are called « zeidane » and in Mo rocco « hijaz », and there als50 « chahnaz » are called
« hijaz kebir ».

Note. In the « hijaz » mode, the second note in the scale is written with a flat sign, but is played a comma
higher.

Song N" 1. — « Badri bada fi houlali » — My moon has appeared in full adornment. Composed in the
first type of « asbaaine » mode, which is likened to the oriental « hijaz », and in the « samai thakil » rhythm,
mentioned in the first booklet. A special feature of this song is that it starts.on the fourth beat of the bar and the
first « tek » of the rhythm.

The « Talaa » has a modulation in the « Naoua » mode (h).

Song N 2. — « Ya la kaoumi dhaiouni » — Alas my people have forgotten me. Part of a « mouachah »
written by Ali Ghourab Essafakssi, who was born in Sfax and died in the year 1183 of the Hegira,

The beginning of the « mouachah » is « zarani ouclleiloudej », composed by the late Ahmed El Wafi in the
second « asbaaine » mode, likened to the « chahnaz ». In the « talia », there is a modulation in the « naoua »
mode, which recalls the first song of this group.

Song N° 3. — « Baada annafar mounissi alaya » — After my companion had left me. A Tunisian « zagel »
composed in the first type of « asbaaine » mode and in the « dkhoul el barouel » rhythm. Andalusian expression
is the dominant feature of this song, which is noteworthy for variety in the construction of its phrases.

Song N 4. — « Saboun bika maftoun » — Madly in love with you. This is one of the « barouc! » songs
of the « nouba » in the « asbaaine » mode.

Eighth Group

Songs in this group are composed in the oldest of oriental modes, the « sikah », which is in E semi-flat.
It should be noted that the number of vibrations of this note varies in the different countries of the Middle East,
including Arab countries. If this keynote is raised by a quarter tone, ic. to E natural, we have the Dorian mode
of E which, following the change of key, becomes in the orient, the « kordi » mode, which has « dougah » (D)
as its keynote, or the « hijaz kar kordi », which has « rast » (C) as its keynote.

Oriental modes, with their quarter and three-quarter tones, cannot be played on wind instruments or,
generally speaking, on instruments made in western countries, which are designed for whole and half tones only.
When oriental modes are played on these instruments, their notes are distorted : thus, if the « sinah » mode is so
played, the music actually produced is in the « kordi » mode,

In the Arab Maghreb, the word « sikah » (i) is used to denote the « sikah » mode played in Iran and
Turkey. There is no example of this mode in oriental Arabic music. It also denotes the « houzame » (j) mode,
also known as « khouzame » and current in all oriental countries (oricntal Arabs call it « sikah houzame »).

Song N° 1. — « Itakillaha ya mouadhaba kalbi » — Think of God, you who cause my heart to suffer.
Composed in the original « sikah » mode and in the « samai thakil » rhythm. This is the only song to have the
words « ya ouil ». Some singers do not pronounce the « lam », so that this word is confused with the one used
by the « terrah », i.e. the boy who goes intd houses to collect bread dough and carry it to the oven, and this song
came to be called « the terrah song ». The confusion came from the practice of stopping at the end of the next ‘
line, It could have been avoided by continuing « ya oukoufi alladiyari ounadi » — How often have | stopped in \

front of the-houses and called out ! ‘§ %
'\

Song N° 2. — « Imla ouskini ya ahiaf » — Give me a drink, you whose WWAI][W
the second type of « sikah » mode, that is to say, the type likened to the oriental « houzamc » and thc btai‘r f‘\ \

rthythm.
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Song N* 3, — « Kom taraffak bilmouchtak » — Have pity on the one who desires you. Set to the « dkhoul
el barouel » rhythm, mentioned above. It is one of the few songs composed in this mode and starting on the
« mouhayer » note (D), i.c. on the 9th note in the scale.

Song N” 4. — « Laibadh dhabiou biakli » — The deer has been playing with my heart. The same class of
song as those set to the « barouel » rhythm,

Fourth Group

Composed in the « hassine » mode (¢) which has D as its keynote. It may be likened to the oriental
« housseini » and has several derivatives which we shall come across in the following songs.

Song N° 1. — « Rifkane melikal hosni » — Have pity, O queen of beauty !

Composed in the « hassine ajam » mode, the main feature of which is the flattencd 7th note in the rising
and descending scale; because of this, it may be compared to the Turkish « ouchak » mode (d).

This song has also been composed in the Tunisian « ¢l mourabaa » rhythm, already mentioned. Some Turk-
ish words are added to the text and its musical style recalls Turkish music.

Song N° 2, — « Rachikoulkad » — You, so graceful to look at. A « barouel » of the « hassine asl » class,
ie. a « hassine » typified by an accentuation of the Sth note of its scale.

Fifth Group

Song N° 1. — « Raaithoul riadh » — 1 have secen gardens. Composed in the c<hassine oucheirane »
mode known in the orient, with « oucheirane » (A) as the keynote. The alterations are the sany as those of the
Tunisian « hassine mode » or the oriental « houssaini ». This song is regarded as the best example of this modc
in Arabic music. Its rhythm is the « moukhamess ». It is played more rapidly in Tunisia than in the orient (6).

Song N° 2. — « Billahi ya haouil jamel » — By God ! You, the incarnation of beauty. Composed in the
« hassine asl » mode and to the « aksak » rhythm (7), which is used in the Middle East and in most of the Balkan
countrics. The song starts on the 3rd beat of the rhythm.

Song N° 3. — « Menhoualladhi farak habibou ouaach » — Who is he that has survived his beloved’s
absence ? Same mode, same rhythm as the previous song.

Song N" 4. — « Ya jefna aini kad jafakal maname » — Eyes, which slecp has left — This song is one of
the finales of the « nouba » of the « hassine » mode, composed in the « khetem » rhythm, already mentionned
in the first booklet.

Sixth Group

Composed in the « hassine sabda » mode in which the third note in the scale is accentuated. The fourth note
is sometimes lowered by a quarter tone. The seventh note is lowered by a semitone in the rising and descending scale.
It should be noted that the Congress of Arabic Music, held in Cairo in 1932, did not determine this mode. Baron
d’Erlanger has tried to define it in the fifth volume of his study on Arabic music. But he has lowered the 4th note
of its rising and descending scale by a semitone, thus outlining another type of « hassine », which may be compared
to the oriental « sabia » mode. Nevertheless, there is no example in our musical heritage capable of confirming his
definition.

Song N* 1. — « Ya lasmar » — O dark haired one. Composed by Ahmed El Wafi, who died in 1921, in
the « ¢l mourbiia » rhythm, alrcady mentioned.

Séng N® 2. — « Ma bidou kadhia » — He is innocent. This is one of the « barouel » songs of the « nouba »
class in the « hassine » mode.

Seventh Group W\
lt:s \|

This group of songs is in the Tunisian « asbaairc » mode, in which a « nouba » and many Tunisian songs‘fd:?‘_;,’ :}\:’\}‘(,

are composed. The name is given to the modes which may be compared both to the or\icng o 5&,@ » ‘ms'(;gm * "'\\}\,‘f
« hijaz ». Some people have given it the name of « hijaz » and referred to the oricntal « ¢ 32 .‘ﬁﬁ ed \ \‘n

. " - . - . » \ ‘ ’ N \\\
asbaainc ». But Baron d'Erlanger extended the term « hijaz » to include Tunisia and the (orient used the t ALE T\ Y
i QLB.A ALY WA
« asbagine » for what may be compared to the « chahnaz ». - , 9 QM o )_)—*‘\gy’ Yy
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Song N° 3. — « Adirrahati » — Serve me my wine. Composed in the original « sikah » mode, though
based on « rast » (C). Those listening do not notice this change of key, because this mode makes a very great
impression. The rhythm is the one that Baron d’Erlanger presented at the Cairo Congress as a « jourjna » (8)
and may be compared to the Irakian « alilaoui » rhythm.

Song N° 4. — « Ma kana bihi » — Nothing forced him to change. This song is a « nouba » daraj » in
the « sikah » mode and is played as a fast « barouel » (in accordance with the old Tunisian method), which

changed its proper rhythm, « daraj », to « barouel ».
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